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“Vocé néo acha que ha

um vazio sinistro em tudo? Ha
sim. Enquanto se espera que o
coragdo entenda.”

(Clarice Lispector)

Como bem expressa Vilma
Aréas no prefacio ao livro de
Yudith Rosenbaum, seria este
“mais um livro sobre Clarice
Lispector?, poderia perguntar o
leitor” (p.11). A questdo néo é
sem motivo. Atualmente, muito se
tem falado e escrito sobre Clarice.
E, cada vez mais, sua obra tem
despertado o interesse de outras
areas do conhecimento, que n&o
apenas a teoria literaria, como o
presente estudo testemunha, j&
que se situa na intersegéo da li-
teratura com a psicanalise.

Em certa ocasido, tendo em
vista esse interesse, estranhan-
do o movimento em torno dela,
Clarice comenta ndo entender o
fendbmeno, demonstrando, ao
mesmo tempo, um certo receio de
ser invadida pela popularidade e
de ser temida, pela mistificagéo
em torno de sua figura e de sua
obra, o que afastaria as pes-
soas dela, deixando-a so.

O receio se justifica, pois,
como apontou Antonio Candido,
a propdsito de Perto do coracdo
selvagem, primeiro romance da
escritora, publicado em 1944,
este seria um romance de rela-
¢do, antecipando ai uma marca
fundamental de toda sua obra
futura: a importancia do outro.
Se esta caracteristica € marcante
em toda a obra clariceana, ndo
. serd menos importante em
sua vida. Talvez seja isso o que
conferird singularidade a sua
escrita e a suas histérias, bem
como uma possivel perplexidade
~ de certos leitores ao aproxima-
. rem-se dessa seara.

Clarice ndo se poupa ao
escrever, ela esta presente em
suas histérias de corpo inteiro,
exigindo de seu interlocutor o
mesmo envolvimento. E isto o que
podemos entender por relacao,
ou seja, uma obra que demanda
do leitor toda a sua sensibilidade,

Dialogo com o mal

Resenha de Yudith Rosenbaum, Metamorfoses
do mal, S0 Paulo, Edusp-Fapesp, 1999, 184 p.

e ndo apenas o uso do intelecto.
No caso de Clarice, trata-se de
dar ouvidos as demandas do tex-
to, escutando aquilo que se dis-
farca, se oculta, ressoa nas
entrelinhas. Como na clinica psi-
canalitica, importam mais as
rupturas do discurso, por meio
do qual o inconsciente aflora. E
aqui estd posta a diferenca entre
ouvir e escutar.

Ao aceitarmos esse desa-
fio, nosso didlogo passa a ser
n&o apenas com a obra, mas com
todo um modo de constituigido
dessa obra, com o préprio pro-
cesso de constituicdo de uma
subjetividade, seja aquela de
Clarice, seja aquela desta dentro
de uma cultura. Acompanhando
seus passos, chegamos a enten-
der o préprio modo de constitui-
¢éo da subjetividade contempo-
ranea. Mas também chegamos a
escutar a nés mesmos. Esta tal-
vez seja a caracteristica princi-
pal da obra da escritora. Ela nos
langa numa experiéncia inédita de
nés mesmos, num modo de
experimentagdo nem sempre es-
colhido por nés, envolvendo-nos,
obrigando-nos a tomar uma posi-
céo, seja aquela do desafio
de prosseguir a procura de nos-
so préprio desejo, seja a da
recusa, do recuo ao ja conheci-
do, ao lugar seguro, muitas
vezes marcado pela paralisia e
pela estagnacao.

E nesse ponto podemos
acompanhar a leitura de Yudith
Rosenbaum da obra clariceana:
uma leitura singular sobre uma
obra ndo menos singular, na qual
aquestéo eleita pela ensaista é a
tematica do mal, privilegiando
a presencga do sadismo como
constitutivo da génese do eu,
articulado com a construgéo da
subjetividade.

Ao procurar se acercar da
presenca do mal, entendido
como forga mobilizadora do
enredo, perscrutando sua mani-
festagé@o na obra clariceana, a
autora visa justamente o comba-
te &s verdadeiras forgas do mal,
representadas por tudo aquilo
que pode confinar o sujeito num
mundo t4o protegido quanto alie-
nado: garante-se uma identidade
segura, mas perde-se a singula-
ridade constituinte de cada um.
Nesse sentido, a autora é fiel ao
propésito de Clarice Lispector,
que sempre procurou revelar
aquilo que se disfarga por tras
das aparéncias, denunciando os
modos impréprios de existir.

N&o foi casual que certa
vez Fernando Reis apontou que,
“mesmo para os que ndo se as-
sustam em caminhar no escuro,
Clarice Lispector é uma promes-
sade intranquilidade™ . Suas his-
térias sdo aparentemente simples;
os fatos, corriqueiros; as situa-
¢bes, banais. A impressao pri-
meira é de que nada tem muita
importancia. Puro engano! Esta é
uma das formas utilizadas por
Clarice para capturar o leitor, co-

130

mo Scherazade, que adia sua
morte envolvendo o sultdo com
suas histérias, mil e uma histo-
rias que se multiplicam ao infinito.
Uma vez enredado pela trama,
s6 resta ao leitor vivé-la, teste-
munhar essas histdrias que, ao
mesmo tempo em que lhe esca-
pam, sdo estranhamente fami-
liares. Yudith ndo deixara pas-
sar em branco essas caracteris-
ticas. Por meio da selegdo de um
corpus literario preciso, o que de-
monstra sua intimidade com a
obra clariceana e sua sensi-
bilidade para dela pingar a ques-
tédo a ser explorada, segue
as pistas do mal, apontando
seu modo de funcionamento e
sua funcdo em cada um dos
textos selecionados.

Um primeiro ponto a ser
destacado é a escolha da ensais-
ta por iniciar seu estudo com o
romance Perto do coragdo sel-
vagem. Este contém nédo apenas
o gérmen do tema eleito para
investigacéo, mas contém todas
as marcas estilisticas que seréo
uma constante na obra clari-
ceana, cada vez de forma mais
apurada. E com respeito a esse
livro, podemos arriscar uma
primeira relagdo.

Quando publicado, Perto do
coracdo selvagem recebeu a
atencéo de grande parte da criti-
ca literaria da época, represen-
tada, entre outras, por Antonio
Candido. No entanto, uma das
criticas que mais mobilizou Clarice
foi a de Alvaro Lins, intitulada “A
experiéncia incompleta: Clarice
Lispector”, na qual o critico con-
sidera o romance uma obra in-
completa, inacabada, caracteri-
zada como leitura feminina, a qual
denota narcisismo, lirismo, reco-
nhecendo, contudo, a originalida-



de da escritora. Originalidade
que, nesse contexto, ndo deixa
de soar de maneira ambigua: o
critico estaria se referindo ao
caréater inovador da obra ou &
sua extravagancia? Penso que
as duas coisas. Alvaro Lins fala
do lugar da norma do género ro-
mance da época, com comego,
meio e fins padrdes, de tipo li-
near, de enredo, personagens,
e espaco e tempo definidos,
como nos ensina Berta
Waldman, a exemplo do roman-
ce intimista ou regionalista da
década de 1930.

Parece escapar ao critico
aquilo que esta expresso na for-
ma de organizac¢édo do roman-
ce, ou seja, 0 modo como a es-
critora, por meio de seus per-
sonagens —sobretudo Joana, a
protagonista —, vé esta realida-

de, tida como fragmentada, os

sujeitos como multifacetados.
N&o seriam estas, justamente,
caracteristicas da moderni-
dade? Se ao critico isso passa
batido, ndo a Yudith Rosenbaum.

No primeiro romance de
Clarice, a autora, de modo pers-
picaz, traca o paralelo entre a
vocagéo para o mal de Joana,
expressa em seu comportamen-
to, e o préprio movimento da
escritura: ambas, dessa pers-
pectiva, diabdlicas. A linguagem
procura traduzir os movimentos
da personagem.

Yudith vai mais longe, ndo
se deixando seduzir por anali-
ses reducionistas, ou pelo ca-
minho mais facil. Se vemos em

Joana (e em outros persona-
gens) um certo sadismo, os tra-
¢os do perverso, isso néo sig-
nifica atribuir-lhe um caréater.
Esses tragos, comuns ao infan-
til, ao que é da ordem do prima-
rio, assumem aqui um papel fun-
damental, invertendo mesmo o
sentido de forcas a servigo da
pulséo de morte. Trata-se muito
mais de uma luta pela vida, uma
forma de defender-se contra a
invas&o do mundo externo, que
se, por um lado, nos chama para
avida, pode também nos pren-
der nas malhas do impessoal,
do imprdprio, nos oferecendo um
molde ao estilo de uma camisa-
de-forca. Nas palavras da au-
tora: “Investigar o sadismo na
obra de Clarice é participar de
uma critica voltada para esse
sujeito destronado, perscrutan-
do-lhe os movimentos mais inti-
mos e arcaicos” (p.23).

O susto da critica literaria
e dos leitores, nessa diregdo, é
também de Clarice: “Cada mu-
danca, cada projeto novo cau-
sa espanto: meu coragdo esta
espantado. E por isso que toda
minha palavra tem um coragao
onde circula sangue™.

O embate de forgas entre
querer agradar a tia, por exem-
plo, por parte de Joana, e sua
vocagéo para o mal, em Perto
do coragdo selvagem, cria uma
tens&o, expressa no plano mes-
mo da linguagem. A tenséo de
Clarice com a critica, sobretudo
na figura de Alvaro Lins, assi-
nala no plano da biografia um
embate semelhante. Nos dois
casos, ha uma remissédo aquilo
que vai constituir tanto vida co-
mo obra, ou seja, a construgao
de um processo de subjetivagao
marcado pela alteridade, parti-
cularmente naqueles aspectos
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negados. Eis a forca do mal,
esse estranho em nos, que so-
mos nds, antes de tudo.
Explicitemos um pouco
mais esta analogia. Joana vive
a contradigdo entre querer agra-
dar a tia — com quem vai morar
apos a morte de seus pais — e
ser aceita por ela e desafia-la,
rebelar-se contra seus valores.
Isto significa lutar contra tudo o
que implica acomodar-se, con-
formar-se a um padrédo moral
preestabelecido. Ou seja, Joana
luta contra toda forma de
submetimento, vendo no amor,
por exemplo, um modo de domi-
nagao. O édio, a frieza, o mal,
enfim, seriam uma maneira de
combater essas forcas de do-
minag&o, portanto, de paralisia.
No plano da narrativa, essas
marcas se expressam na cons-
trugdo do romance: em sua apa-
rente fragmentacéo, redundan-
cia, contradicdes etc. E nesse
sentido, também, que o critico
Alvaro Lins se transforma num
interlocutor privilegiado de
Clarice e de sua obra. O critico,
ao fazer oposicéo aquilo que se
apresenta como novo, inédito,
diferente, leva Clarice a apurar,
a aprofundar e a elaborar cada
vez mais seu estilo, assim como
a distanciar-se de sua obra e
ver o que ha de estranho nela,
tanto no sentido do que consti-
tui a forga de sua narrativa
quanto suas fragilidades, os vi-
cios, que poderao ser revistos,
repensados e, conseqlente-
mente, reconsiderados, dando-
Ilhe uma nova poténcia criativa.
O projeto de Yudith, entre-
tanto, ndo se resume ao primei-
ro romance de Clarice Lispector.
Apos percorrer o itinerario rumo
ao selvagem coragdo da vida,
a autora volta seu olhar agudo
a alguns contos e cronicas.
Mantendo sempre presen-
te a idéia de uma relacgéo dual,
marcada por sucessivos
desencontros de duas subjeti-

vidades em crise constante, a
ensaista vai apontando as me-
lamorfoses do mal em alguns
contos de Clarice, nos quais
podemos identificar nos perso-
nagens tracos de Joana, o que
nos permite pensar que todos
s&0 uma espécie de desdobra-
mento desta.

Na aparente simplicidade
de “Felicidade clandestina”, a
autora destaca a dinamica
sadomasoquista que move as
duas meninas do conto, respon-
savel pela transformagéo de
ambas, ainda que em sentidos
opostos; em “Os desastres de
Sofia”, veremos como a relagéo
conflituosa de Sofia e seu pro-
fessor também serd responsa-
vel pela transformagé&o de am-
bos, deixando neles marcas in-
deléveis; em “A legido estran-
geira”, constataremos como a
relacdo entre a narradora e
Ofélia sera marcada, do mesmo
modo, por uma tens&o que bei-
ra o insuportavel.

Nesses contos predomina
o infantil, como forga primaria,
bruta, espontanea, a pulsédo
livre, dai predominar o tom
séadico, o cruel, como eixo das
histérias. Seja na relagéo crian-
¢a-crianga ou adulto-crianga, o
infantil aparece como forga
disruptora, gerando dese-
quilibrio, questionando qual-
quer tentativa de apego a
modelos rigidos.

O mal se presentificarg,
também, na figura de animais ou
insetos (como em “O bufalo”, “A
quinta historia” e “A paixao se-
gundo G.H.)”, ou, ainda, no
infantil, compreendido como
uma poténcia desconcertante
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(como no conto “A solu¢édo”, em
que, a certa altura, a persona-
gem central deixa-se tomar pelo
impulso que desorganizara para
sempre sua vida, oferecendo-
Ihe uma nova organizacgéo, sur-
preendente, contraria aos cos-
tumes, mas mais auténtica. O
mesmo ocorrerd no conto “A
imitacdo da rosa”).

Em nenhum momento, ao
longo dos seis capitulos em que
estd dividido o livro, a autora per-
de de vista o eixo comum que
orienta a escolha e a organiza-
¢ao de seu material de andlise:
“anocéo de alteridade como ca-
‘tegoria fundadora da subjetivi-
dade” (p.28) na obra clariceana.

Incansdvel, a ensaista
destaca ainda contos durante
muito tempo inéditos de Clarice,
reunidos, apds seu falecimen-
to, no volume A bela e a fera.
Novamente, nos deparamos com
contos que refletem dois perio-
dos na vida de Clarice: aquele
que antecede sua estréia ofici-
al na literatura e aquele de total
consagracgao, pouco antes de
sua morte. A propria organiza-
¢ao material dos contos provo-
ca um estranhamento, pelo con-
traste entre estilos tao dispares
€ ao mesmo tempo conservan-
do marcas tao familiares.

Em todos os textos desta-
cados pela ensaista, o malesta
presente, em suas metamorfo-
ses, numa espécie de busca ou
retorno a uma pulséo primor-
dial, ao inorgénico, que se
expressa no estilo clariceano
por meio de seu didlogo com a
linguagem, no seu questiona-
mento desta e na sua vocagcéo
para o fracasso, na desistén-
cia da linguagem como forma
de apreender o mundo. De fato,
o fracasso e a desisténcia nun-
ca se concretizam, uma vez
que, nesse caso, estariamos no

ambito da pulséo de morte puro
e simples, o que faria cessar o
didlogo. O que Clarice faz, con-
tudo, é dialogar com essas for-
¢as, dando-lhes voz e, portan-
to, oferecendo-lhes um novo
curso.

Assim, em todos esses
textos, delicada e precisa-
mente analisados por Yudith,
assistimos a maneira pela qual
as personagens reagem ao
assédio do mundo, as forgas pri-
mitivas que as habitam e des-
pertam nelas poténcias desco-
nhecidas. Somos testemunhas
de como cada personagem li-
dam com a diferenga, o estra-
nho, a alteridade. Como vai se
configurando neles seu proces-
so de subjetivacao.

Um processo de subjeti-
vagao, nao esquegcamos, que
nunca tem fim. Ainda que o fim
esteja presente como meta, ele
sera apenas um mote para o
deflagar da narrativa. Desse
modo, nos textos aqui citados,
como em toda a obra clariceana,
trata-se de experimentacgdes.
Os personagens ndo escolhem
as experiéncias pelas quais
passam; eles séo como que
escolhidos por elas, séo expe-
riéncias que os acometem e nun-

~ casao definitivas. Elas nada ga-

rantem, a n&o ser a provisorie-
dade do aprendido. Assim, sdo
langados em novas buscas, no-

vas experimentagdes. Saber

em definitivo, apreender em defi-
nitivo, concluir uma trajetéria,
seria 0 mesmo que estar morto.
Eis por que a vocagéo para o
fracasso e a desisténcia da lin-
guagem nunca se concretizam.

Se o didlogo de Yudith
Rosenbaum com os textos
clariceanos surpreende seus
interlocutores, pela maestria de
sua andlise literaria, cabe des-
tacar seu mesmo talento e cui-
dado no manejo do referencial
psicanalitico ao ler a obra. A
ensaista ndo aplica a psicanali-
se a literatura: ela estabelece

um fecundo didlogo entre as
duas esferas, acrescentando a
ele uma outra voz, a sua. No-
vas vozes podem entéo resso-
ar desse encontro, como a dos
leitores. De fato, muitas e dife-
rentes vozes estao presentes
nesse estudo, regidas pelas
méos habeis de Yudith.

Yudith, inspirada pela lei-
tura circular de Leo Spitzer —
“atualizag&o do ‘circulo herme-
néutico’, que procura relacoes
significativas entre uma intuicao
abrangente e os tragos estilis-
ticos particulares que estrutu-
ram e dao unidade & obra” (p.20)
—, estabelece um didlogo com
diferentes correntes tedricas. A
filosofia hermenéutica de Paul
Ricoeur estara presente, sobre-
tudo, por meio do ensaio O mal:
um desafio a filosofia e a teolo-
gia. A psicanalise encontrara
em Freud e Melanie Klein seus
representantes principais, por
intermédio dos quais buscara
compreender a génese e as Vi-
cissitudes das forgas sadicas,
langando mé&o de conceitos co-
mo pulsdo de morte, agressivi-
dade, sadismo, inveja, entre tan-
tos. A psicandlise de Lacan se
fara presente de forma mais dis-
creta, mas essencial com seus
conceitos de falo e castragcéo
simbdlica. A leitura da psicana-
lise de Garcia-Roza destacara
sua interpretacéo da pulsdo de
morte como principio disjuntivo,
produtora de diferenca. A criti-
ca literaria encontrara sua
expressao em Anatol Rosenfeld
e na critica arquetipica de
Northorp Frye, entre outras.

O didlogo com essas cor-
rentes e com outros tantos
autores, contudo, ndo perde
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de vista o interlocutor privile-
giado de Yudith: a obra clari-
ceana. Risco que correm todos
aqueles que se aventuram por
esse caminho.

Ao concluirmos a leitura de
Metamorfoses do mal confirma-
se o talento e o pleno cumpri-
mento dos objetivos propostos
pela autora. E o que parece mais
fundamental, o respeito a maxi-
ma clariceana de que a melhor
critica € aquela que entra em
contato com a obra do autor
quase telepaticamente, ou seja,
capaz de escutar a profuséo de
vozes que ecoam desta e, quem
sabe, vir a escutar o desejo
expresso pela prépria Clarice
de, por meio de sua obra, poder
“pertencer”, para que sua “for-
¢an&o seja inutil e fortifique uma
pessoa ou uma coisa™.

Yudith Rosenbaum se pro-
pbs um grande desafio na elei-
¢ao de seutema de estudo e na
escolha da obra de Clarice. Ao
final do percurso, além do su-
cesso da empreitada, notamos
que, sem perceber ao certo, fo-
mos incluidos nessa legido
estrangeira que povoa seu
ensaio, fazendo, agora, par-
te do didlogo. E, mais uma vez,
podemos ver alcancado um
outro desejo de Clarice: “nos
meus livros quero profunda-
mente a comunicagao profunda
comigo e com o leitor™. Clarice
o consegue em relagéo a Yudith,
como Yudith o consegue em
relagéo a seus leitores. E, bem
ao estilo deste livro, citan-
do Clarice: “o que resta € ler,
distraidamente...”

NOTAS

1. Fernando Reis apud Si, Olga de. A
escritura de Clarice Lispector.
Petrépolis-Vozes/Lorena-Fatea:
1979. p.9l.

2. Lispector, Clarice. Para ndo esquecer.
22 ed. Sio Paulo: Atica, 1978. p.16.

3. Lispector, Clarice. Pertencer. In: A
descoberta do mundo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p.152.

4. Ibidem. p.156.

Dany Al-Behy Kanaan é psicélo-
go, doutor em Psicologia pela
PUC-SP, e professor da Uniban.



	MIOLO_ANO_13_N_25_Page_130_Image_0001
	MIOLO_ANO_13_N_25_Page_131_Image_0001
	MIOLO_ANO_13_N_25_Page_132_Image_0001

